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BUDATP

AK wiadomo, Budapeszt
J najpickniejszy jest od stro-
ny Dunaju. Widoki z pra-
wego brzegu na lewy — z
gory Gellerta czy z Baszty
Rybackiej na bulwary Pe-
sztu i Parlament — czy z lewego
brzegu na prawy — z bulwardéw
na wzgdrza Budy, Zamek i Sta-
re Miasto — S8 tutaj réwnie
atrakcyjne. W ostatnich paru la-
tach obie panoramy nieco si¢
zmienily. Na pesztefiskim brzegu,
niedaleko mostu Elzbiety wyroésl
ogromny hotel pod nazwa Duna-
Intercontinental. Zajgl on miej-
sce secesyjnego hotelu Duna,
ktéry zostal po prostu rozebrany.
Intercontinental. dzielo  okolo
trzydziestoletniego architekta
wcgierskiego, budowla nowocze-
sna, troch¢ w stylu poludniowo-
amerykafiskim, pictrami  niby
stopniami gigantycznych scho-
dow opadajgca ku rzece, narusza
niestety istniejace proporcje. Ro-
bi przez to wrazenie brutalnie
rozpychajacego si¢ intruza. Pro-
wokuje do dyskusji na temat
ksztaltu unowoczesnionego cen-
trum miasta. Inaczej na przeciw-
leglym brzegu w Budzie. Tu ka-
zde novum oznacza zakoficzenie
pewnego etapu zmudnych prac
archeologicznych,  konserwator-
skich, budowlanych. Po wielu
lataoh takich prac *znikly wresz-
cie rusztowaniia od strony Duna-
ju i w calej okazaloaci wylonil
si¢ obiekt, ktérego zwiedzanie
znajduje si¢ teraz w programie
kazdego turysty — w calej oka-
zalosci wylonil si¢ £amek Kroé-
lewski.

NA ZAMKU W BUDZIE

W przewodniku mozna wyczy-
taé, ze Zamek w ciggu swej sie-
demsetletniej historii byl pictna-
acie razy oblegany (liczy si¢ tu

ESZTENGSKIE

tylko powazne walki) i trzy razy
palony. Daty, z ktorymi sa zwia-
zane jego najwieksze zniszczenia
znaczg cale epoki historii W?-
gier. W ruinie pozostawili dawna
rezydencj? krélow w~ gierskich
Turcy opuszczajac Bud? po
trwajgcej poltora wieku okupa-
cji. Na zasypanych szczatkach
aredniowiecznego zamku zbudo-
wali wtedy swoja siedzib? Habs-
burgowie — ta wucierpiala po-
waznie przy obl?zeniu w roku
1849, w czasie w?gierskiej wojny
o niepodleglosé. W roku 1945
Zamek i jego okolice staly si?
centrum oporu. faszystow. Straty
byly znowu kolosalne.

Proces odbudowy swiadczy tak
0 precyzji, rozsadku i praoowito-
sci — cechach charakterystycz-
nych dia réznych poczynad W?-
grow — jak i o zywym stosunku
do historii  wlasnego narodu.
Chodzilo tu bowiem nie tylko o
dzwigni?cie z gruzéw zabytko-
wego budynku, ale o odtworze-
nie jego dziejow, symbolizujg-
cych na swoj sposob dzieje W?-
gier. Z najwi?kszym pietyzmem
zrekonstruowano odkopane frag-
menty muréw obronnych, oraz
znajdujace si? na réznych po-
ziomach wzgdrza fragmenty za-
mku gotyckiego i renesansowego.
Doslownle spod ziemi wydobyto
takie wspanialoaci, jak gotycka
sala rycerska czy kaplica, po-
wi?kszana w XV wieku przez
kréla budowniczego Matyasa
Corvina. Do Muzeum Zamkowe-
go naleza teraz sale w skrzydle
barokowego paiacu Habshurgow
1 pod nim. Nie ukonczono jesz-
cze robdét,w innych skrzydlach
»,g0rnego“ palacu. Przeznaczone
sa dia Biblioteki Narodowej im.
Ferenca Széchényi.

Jesienfa 1970 roku w go6rnych
salach Muzeum zostala otwarta
wystawa poswi?cona zwigzkom
Polski i W?gier w historii. Wy-

stawa bliska, jak si? zdaje, i W?-
grom, i turystom z Polski. Zgro-
madzono na niej wiele cennych
eksponatow pochodzacych mi?-
dzy innymi ze zbioréw krakow-
skich. Obok krélewskich pamia-
tek znalazla si? tablica genealo-
giczna, wykazujaca dynastyczne
pokrewiefistwa, i makieta Wa-
welu. Sporo dokumentéw doty-
czylo wsp6lnych walk o niepod-
leglosc w XIX w. Jedna z sal

poswi?cono ostatniemu cwierc-
wieczu — okresowi odbudowy i
budowy.

Osobne miejsce zaj?ly na wy-
stawie sprawy kultury*. muzyki
(Chopin i Liszt), literatury (po-
ezje powstaficze), teatru. W tej
ostatniej dziedzinie szczeg6lna
wymow? ma fakt, ze Juliusz
Slowacki (nic o tym nie wiedzac)
debiutowal jako autor dramaty-
czny na scenie Teatru Narodo-
wego w Peszcie. 13 grudnia 1847
roku odbyla si? tam premiera
Mazepy. Byio to prawykonanie
tego utworu i pierwsza w swie-
cie realizacja teatralna dramatu
Slowackiego. Sukcesu nie przy-
niosla, ale sprawila, ze Mazepq
wystawily jeszcze cztery w?gier-
skie  zespoly  prowincjonalne.
Swiadczylo to chyba przede
wszystkim o powszechnym zain-
teresowaniu kultdra polska.

Opuszczajac Zamek w Budzie
mozemy skierowaé si? na Stare
Miasto, lub udaé si? w stron?
mostu Elzbiety prowadzgcego do
handlowego i kulturalnego cen-
trum.

W TEATRACH PESZTU

Teatry rozlokowaly si? w le-
wobrzeznej cz?aci miasta. Uka-
zujacy si? co tydziefi informator
teatralny  zatytuiowany Pesti
Misor podaje repertuar 23 scen.
Sa warod nich 2 sceny operowe,



teatr lalek, kabarét.
Varieté. Drukuj~c pelne obsady,
Pesti M(sor spelnia takze role
programud teatralnego. Jest to
waine o tyle, ze w Budapeszcie
utarl sie zwyczaj chodzenia do
teatru dia aktora. Wiekszosé te-
atréow nie rézni sie ukladem re-

operetka,

pertuaru ani stylem gry, roézni
sie skladem zespolu, obecnoacig
~gwiazd“. Do teatru im. Mada-

cha chodzi sie na przyklad dia
Miklésa Gabora. W jednym ty-
godniu Géabor grywa Ryszarda
W Ryszardzie 111 Szekspira, Sati-
na w Na dnie Gorkiego, Boling-
broke’a w Szklance wody Scri-
be'd i autéra dramatycznego w
Hermelin Szamory’ego. Rozpie-
tosé ogromna! A réwnie intere-
sujgcy jest jako Ryszard — réla
wymagajgca wielkiego opanowa-
nia technicznego — i jako roz-
pieszczony sukcesami pisarz W
adwiecie fin-de siécle’u.

Bywaj~c w teatrach budape-
sztenskich mozna zauwazyc, ze
wybitni aktorzy sprawiedliwie
rozdzielili miedzy nie swe sily.
Na aktorska czoléwke skladaja
sie ,,gwiazdy“ wszystkich scen.

Niektére nazwiska sg dobrze
znane i w Polsce. Z goacinnych
wystepow  Teatru Narodowego
(Nemzeti Szinhaz) w Warszawie
pamietamy Gyorgy Kalmana,
Tamésa Majora — takze zaslu-
zonego rezysera, Imre Sinkovit-
sa, Hédi Véaradi. Do najpopular-
niejszych aktoréw Budapesztu
nalezy Gydrgy Kalman, ktdrego
widzielismy w czasie wspomnia-
nych wizyt w Polsce jako Mara-
ta w sztuce Weissa, Lucyfera
W Tragedii czlowieka Madacha
i Orestesa we wspoélczesnej trage-
dii L&szl6 Gyurko Elektra, moja
miloéc. Obecnie Kalman ma jesz-
cze w repertuarze gléwng role w
Hadrianie VIl Petera Lukea. Wy-
grywajgc kontrast miedzy oo-
dziennymi przyzwyczajeniami bo-
hatera, ktéry mianowal sie Ha-
drianem VII, a ceremonidiéra
dworu papieskiego, przeciwsta-
wiaj~c malosé zwyczajnej egzy-
stencjd  ludzkiej — wielkoéci
ludzkiego marzenia, aktor na-
daje tej roli ladne akcenty. Do-
brze znamy z filmoéw aktorke,
ktéra odnosi aktualnie triumfy w
sztuce Albee’®ego W szystko w o-
grodzie na scenie im. Katony, be-
dgcej scena kamerdin™ Teatru
Narodowego. Jest to istotnie zna-
komita Mari Tordcsik, w niepo-
zornej postaci kryjaca sile wiel-
kiej sugestywnosci. Gre Torocsik
charakteryzuje drapieznosd, ktéra
sprawia, ze aktorka wydaje sie
smielsza i bardziej wspdlczesna
niz jej partnerzy. Z filméw zna-
my takze Eve Ruttkai i Zoltana
Latinovitsa, nie ujawniajg one
jednak nawet w czesci mozliwoaci
tej pary. Ich sceng macierzyst®
jest Vigszinhaz czyli Teatr Kome-
dii, jeden z najstarszych w Buda-
peszcie, choé bynajmniej nie ko-
mediowy. Tu w pazdzierniku od-
byla sie premiera nowej tragedii
wielkiego wspolczesnego poety
wegierskiego Gydli Illyésa, zaty-
tutowanej Czyéci, a poswieconej
grupie kataréw (inaczej albigen-
séw), ktéra chce dochowac wier-
nosci swoim religijnym ideom,
nawet w obliczu amierci. Tu gra-
ny jest Henryk IV Pirandella i
Wujaszek Wania Czechowa —
obiie sztuki z popisowymi rolami
Latinovitsa, ktéry z Eva Ruttkai
wystepuje réwniez w Czystych.
Akt»rzy budapesztedscy sa roz-
rySvani. W tak duzym oarodku
miejskim, jakim jest stolica We-
giér i wobec tak daleko jak na
Wfegrzech posunietej centralizacji

zycia gospodarczego i kulturalne-
go jest rzecza oczywista rozwija-
nie dzialalnoéci filmu, radia i te-
lewizji wladnie w Budapeszcie.
Wszystkie te instytucje potrzebu-
ja aktorow. Miedzy ranna préba
w teatrze a wieczornym przedsta-
wieniem trzeba zmiescié nagranie
w radio, wystep na planie w fil-
mie lub telewizji. Co jednak cie-
kawe, ta intensywnoseé prac i roz-
maitoaé podejmowanych zadafi
nie odbija sie ujemnie na teatrze,
W przedstawieniach nie widab
pospiechu, improwizacji (w zlym
sensie tego slowa), powierzchow-
nései przygotowaf, tego, co za-
izucai jeden z naszych wybitnych
rezyseréw aktorom warszawskim
po zrealizowanej z nimi premie-
rze. Jak to sie dzieje, co chroni
teatr przed wstrzasami? Pod u-
wage moga byé brane tylko dwa
czynniki — powazny stosunek do
pracy w ogoéle, solidnoaé jako
zasada dzialania we wszystkich
dziedzinach oraz znakomite przy-
gotowanie techniczne do zawodu,
warsztat, ktéry nie dopuszcza do
obnizenia  poziomu. Poniewaz
wiele drobnych szczeg6low z or-
ganizaeji zycia codziennego i sy-
stematyeznoaé w realizacji wy-
biegajacych w przyszlosé planow
dwiadcza o dobrej pracy We-
grow, O6ba wyzej wymienione
czynniki moga wplywaé i na
aktorow.

Najmlodsza scena Budapesztu
jest otwarty jesienia 1970 roku
Teatr 25 (Huszonotodik Szinhaz),
ktérego nazwa wskazuje ilosc ist-
niejacych na Wegrzech teatréw
dramatyeznyeh. Najmlodszy jest
nie tylko z powodu daty swego
powstania, ale i ze wzgledu na
srednia wieku publicznosci. Ta
érednia jest zdecydowanie nizsza
na widowni Teatru 25 niz gdzie-
kolwiek indziej. Maly przyrost
naturalny na Wegrzech i stosun-
kowo duza stabilno&é ludnosci
stolicy sprawiaja, ze procentowo
goéruja nad mlodzieza ludzie star-
si. A to widac golym okiem w te-
atrach. Nowa placéwka zaskarbi-
la sobie, jak sie zdaje, zaufanie
mlodych widzéw. Prawdopodob-
nie dlatego, ze przeciwstawia
sie konwencjonalnoaci w teatrze
i dramaturgii, ze szuka tema-
tow wspdlezesnyeh, problematy-
ki bezpoarednio trafiajacej do
odbiorcy.

Pierwsza premiera Teatru 25
byla zaloba, adaptaeja opowiada-
nia wybitnego pisarza, L&szl6 Né-
metha, druga Obrona Sokratesa
Platona. Obié poruszyiy na bar-
dzo odleglych od siebie przykla-
dach te sama sprawe — stosunku
spoleczenstwa do jednostki i re-
akeji jednostki wobec wywiera-
nego na nia nacisku. Zaloba jest
histéria mlodej wdowy, ktéra o-
pinda publiczna potepia za kazda
prébe powrotu do normalnego
zycia. Wiea, w ktérej zyje ta ko-
bieta, uwaza wyzwolenie z nie-
szczeacia za niemoralne. Pod
wplywem oiaglej presji op6r bo-
haterki siabnie i rzeczywiscie za-
czyna ona w pielegnowaniu swo-
jej zaloby widziec jedyny cél zy-
cia. Tu zbiorowy nacisk prowadzi
do psychicznej amierci, w Obro-
me Sokratesa smieré jest kon-
kretna, fizyczna, ale jest awia-
dectwem ludzkiej nieustraszono-
sci, jasnoaci myslenia, konsek-
weneji. Na scenie Teatru 25 So-
krates to czlowiek wsDOlczesny,
przezywajaoy wyrok.ljaki na nie-
go wydano z pobudek subiektyw-
nyeh — 7. niezrozumienia prawdy
i ze straehu przed prawda- Cale
przedstawienie zostaio oparte na
tekseie, wyglaszanym z publicy-
styezna jasnoécia.

Na tle innych scen budapesz-
tedskich, grajacych klasyke,
wspoiczesne dramaty psycholo-
giczne i farsy, Teatr 25 jest nie-
watpliwie nowoscia- Czy stanie
sie laboratérium nowych form in-
scenizacyjnych, czy przedstawi
problematyke wspoélczesna z cala
Jej ostroscia? —na to w tej chwi-
li trudno odpowiedzieé.

Tymczasem najwiekszym suk-
cesem biezacego sezonu staje sie
komedio-farsa wspélczesnego au-
téora Karola Szakonyi’ego, zatytu-
lowana Zzaklocenia w odbiorze.
Bohaterowie tego utworu —prze-
cietna, w zamierzeniu pisarskim,
rodzina — w ciggu calego przed-
stawienia siedza przy telewizorze
i komentuja program. Ogladaja
zreszta bez wyboru wszystko. Oj-
ciec, domowy tyran, prawie nie
rusza sie z fotela, matka Kkrzata
sie po pokoju z glowa odwrdcona
w strone ekranu. Towarzysza im
syn i synowa — mloda para sno-
béw, oraz sasiad-kaleka. Jest je-
szcze corka, rozwodka, zajeta
wlasnymi problemami erotyezny-
mi i tylko od czasu do czasu zbli-
zajaca sie do aparatu, i miodszy
syn, jedyny normalny. To zgro-
madzenie odwiedza sasiad, z wy-

gladu hippies, z zachowania
swiety, o imieniu Kristos. Gosé
chce przeméwiéo do obecnych,

przekonac ich do jakichs wartos-
ci, nikt go jednak nie slucha. Ka-
leka nie zauwaza nawet, ze zosta-
la mu przywrécona wladza w no-
gach. Gosd interweniuje jeszcze
raz — powoduje awarie telewizo-
ra. To posuniecie wpedza jednak
obecnych w kompletna paniké, co
powoduje, ze w dalszym ciagu sa
niezdolni do rozmowy. Zrezygno-
wany gosé wyehodza. Zdola urato-
waé przed plaga cywilizacji tylko
najmlodszego syna. Ten opuszcza
dom. Intencje satyryczne sa tu o-
czywiste. Ambicja autora jest jed-
nak takze przeprowadzenie dowo-
du, z ktérego wynika, ze ludzie
przyzwyczajeni do biernego przy-
gladania sie rzeczywistosci staja
sie niewrazliwi na idee w ogole.

W METRZE

Do Pesti Szinhaz (scena kame-
ralna Vig Szinhaz), gdzie grane
sa Zaklécenia w odbiorze mozna
dojechaé metrem, z ktérego wy-
siada sie na piact Vérdsmarty. Ta
staeja nalezy do najstarszych w
Europie. Kursuja tu jeszcze ma-
le, wagoniki o wartosci prawie
muzealnej. Budapeszt ma juz jed-
nak i nowoczesna linie metra,
prowadzaca ze wschodu na za-
chéd. Do uzytku oddano 6,5 kilo-
metra, w budowie znajduje sie
dalsze 3,5. Prace podjete kilka lat
temu rozpoczely sie od przygoto-
wania terenu. Ofiara metra padi
zbudowany w XIX wieku budy-
nek Teatru Narodowego. Tam,
gdzie byly jego fundamenty zna-
lazla sie staeja i przejseia pod-
ziemne na bardzo waznym skrzy-
zowaniu bulwaréw z ulica Rako-
czy’ego. Teatr przeniesiono nato-
miast do gmachu wyposazonego
nowoczednie. Nowe metrd jest
przede wszystkim funkcjonalne.
Wykolczone skromnie, prosto,
bezpretensjonalnie. Ludzi w nim
duzo, spieszg sie. W przejsciach
podziemnych wieczorami spoty-
kaja sie mlodzi chlopcy i dziew-
czyny. W starym metrze bylo za-
wsze inaczej. Mialo inny rytm,
inn”™ atmosfere- W starym metrze
pamietalo sie o budapesztenskiej
secesji, nowe odpowiada charak-
terem wspoélezesnemu, przemy-
slowemu miastu. Te dwa metra
to symbol pewnej spoleeznej i
kulturalnej réwnowagi. 7



