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n a jp içkn ie jszy  jest od stro- 
ny D u n a ju . W id o ki z p ra -  
wego brzegu na lew y  —  z 
góry G e lle rta  czy z Baszty  
R yb a ck ie j na b u lw a ry  P e- 

sztu i P arla m e n t —  czy z lewego  
brzegu na p ra w y  —  z b u lw aró w  
na wzgórza Budy, Z a m ek  i  S ta ­
re M iasto  — S3  tu ta j rów n ie  
a trakcy jn e . W  ostatnich paru la -  
tach obie panoram y nieco siç 
zm ien iíy . N a  peszteñskim  brzegu, 
niedaleko mostu E lzb ie ty  w yrósl 
ogrom ny hotel pod nazw a D u n a -  
In te rco n tin en ta l. Z a jg l on  m ie j-  
sce secesyjnego hotelu D una, 
k tó ry  zostal po prostu rozebrany. 
In te rc o n tin e n ta l. dzielo okolo 
trzydziesto letn iego a rch itekta  
wçgierskiego, budow la nowocze- 
sna, trochç w  stylu poludn iow o- 
am erykañskim , p iç tra m i n iby  
stopniam i gigantycznych scho- 
dów  opadajgca k u  rzece, narusza  
niestety istn iejace proporcje. R o - 
b i przez to w razen ie  b ru ta ln ie  
rozpychajacego siç in tru za . P ro -  
w o k u je  do dyskusji na tem at 
k szta ltu  unowoczesnionego cen­
tru m  m iasta. In acze j na p rzec iw - 
leg lym  brzegu w  B udzie. T u  k a -  
zde novum  oznacza zakoñczenie  
pewnego etapu zm udnych prac  
archeologicznych, ko n serw ato r- 
skich, budow lanych. Po w ie lu  
lataoh ta k ic h  prac *znikly w resz- 
cie rusztowaniia od strony D u n a ­
ju  i  w  calej okazaloáci w y lo n il 
siç obiekt, którego zw iedzanie  
zn a jd u je  siç teraz w  program ie  
kazdego tu rysty  —  w  calej o ka- 
zalosci w y lo n il siç £ a m e k  K ró -  
lew ski.

NA ZAMKU W BUDZIE

W  przew odn iku  m ozna w y c zy -  
taé, ze Z a m ek  w  ciggu swej s ie- 
dem setletn iej h is to rii b y l p iç tn a -  
ácie ra zy  oblegany (liczy  siç tu

ty lk o  pow azne w a lk i)  i trzy  razy  
palony. D aty , z k tó ry m i sa zw ia -  
zane jego najw ieksze zniszczenia  
znaczg cale epoki h is to rii W ? - 
gier. W  ru in ie  pozostaw ili daw na  
rezydencj? k ró ló w  w ^gierskich  
T u rcy  opuszczajac Búd? po 
trw a jg c e j póltora w ie k u  okupa- 
cji. N a  zasypanych szczatkach  
áredniowiecznego zam ku  zbudo- 
w a li w ted y  swoja siedzib? H abs- 
burgow ie — ta uc ie rp ía la  po- 
w azn ie  p rzy  obl?zeniu w  roku  
1849, w  czasie w ?gierskie j w o jn y  
o niepodleglosé. W  roku  1945 
Zam ek  i  jego okolice s taly  si? 
centrum  oporu. faszystów. S tra ty  
b y ly  znow u kolosalne.

Proces odbudowy sw iadczy ta k
0 precyzji, rozsadku i p raoow ito - 
sci —  cechach charakterystycz- 
nych d ia  róznych poczynaú W ? - 
grów  —  ja k  i o zyw ym  stosunku 
do h is to rii w lasnego narodu. 
Chodzilo tu  bow iem  nie ty lk o  o 
dzw igni?cie z gruzów  zab ytko - 
wego budynku, a le  o od tw o rze - 
nie  jego dziejów , sym bolizu jg - 
cych na swój sposób dzie je  W ?- 
gier. Z  na jw i?kszym  p ietyzm em  
zrekonstruow ano odkopane fra g -  
m enty m urów  obronnych, oraz  
znajdu jace  si? na róznych po- 
ziom ach wzgórza frag m en ty  za - 
m ku gotyckiego i renesansowego. 
Doslow nle spod z iem i w ydobyto  
ta k ie  wspanialoáci, ja k  gotycka  
sala rycerska czy kap lica , po- 
w i?kszana w  X V  w ie ku  przez  
k ró la  -  budowniczego M átyása  
C orv ina . Do M uzeum  Z a m ko w e- 
go naleza teraz sale w  skrzydle  
barokowego paíacu Habsburgów
1 pod n im . N ie  ukonczono jesz- 
cze ro b ó t, w  innych skrzydlach  
„górnego“ palacu. Przeznaczone  
sa d ia  B ib lio te k i N aro dow ej im . 
Ferenca Széchényi.

Jesienía 1970 roku w  górnych  
salach M u zeu m  zostala o tw a rta  
w ystaw a  poswi?cona zw igzkom  
Polski i W ?gier w  h isto rii. W y -

staw a bliska, ja k  si? zdaje, i W ? - 
grom, i  tu rystom  z Polski. Z gro - 
m adzono na n ie j w íe le  cennych  
eksponatów pochodzacych m i? - 
dzy in n y m i ze zb io rów  k ra k o w -  
skich. O bok k ró lew sk ich  p a m ia -  
tek  znalazla  si? tab lica  genealo- 
giczna, w y kazu jaca  dynastyczne  
pokrew ieñstw a, i m ak ie ta  W a -  
w elu . Sporo dokum entów  d o ty - 
czylo wspólnych w a lk  o n iepod- 
leglosc w  X I X  w . Jedna z sal 
poswi?cono ostatniem u cw ierc - 
w ieczu —  okresow i odbudow y i 
budowy.

Osobne m iejsce zaj? ly na w y -  
staw ie spraw y kultury*. m u zyk i 
(Chopin i L iszt), lite ra tu ry  (po- 
ezje powstañcze), teatru . W  te j 
ostatn iej dziedzin ie  szczególna 
w ym ow ? m a fa k t, ze Juliusz  
S low acki (nic o ty m  nie w iedzac) 
deb iu to w al jak o  autor d ra m a ty - 
czny na scenie T e a tru  N aro d o - 
wego w  Peszcie. 13 grudnia  1847 
roku  odbyla si? ta m  prem iera  
M a z e p y .  B yio  to p ra w y  kon anie  
tego u tw o ru  i  p ierw sza w  s w ie - 
cie re a lizac ja  te atra ln a  d ram atu  
Slowackiego. Sukcesu nie p rzy - 
niosla, a le  spraw ila , ze M a z e p q  
w y s ta w ily  jeszcze cztery w ? g ier- 
skie zespoly p ro w incjonalne . 
Sw iadczylo  to chyba przede  
w szystk im  o pow szechnym  za in -  
teresow an iu k u ltú ra  polska.

Opuszczajac Z a m ek  w  B udzie  
m ozem y skierow aé si? na Stare  
M iasto , lu b  udaé si? w  stron? 
mostu E lzb ie ty  prowadzgcego do 
handlow ego i ku ltu ra ln eg o  cen­
trum .

W TEATRACH PESZTU
T e a try  roz lokow aly  si? w  le -  

w obrzeznej cz?áci m iasta. U k a -  
zu jacy si? co tydzieñ  in fo rm áto r  
te a tra ln y  za ty tu ío w an y  P e s t i  
M ű s o r  podaje re p ertu a r 23 scen. 
Sa wáród n ich  2 sceny operowe,



operetka, teatr lalek, kabarét. 
Varieté. Drukuj^c pelne obsady, 
P e s t i  M ű s o r  spelnia takze role 
programú teatralnego. Jest to 
w ain e o tyle, ze w  B udapeszcie 
utarl sie zw yczaj chodzenia do 
teatru dia aktora. W iekszosé te- 
atrów nie rózni sie ukladem  re- 
pertuaru ani stylem  gry, rózni 
sie skladem  zespolu, obecnoácig 
„gwiazd“. Do teatru im. M adá- 
cha chodzi sie na przyklad dia 
M iklósa Gábora. W jednym  ty- 
godniu Gábor grywa Ryszarda 
w  R y s z a r d z ie  111 Szekspíra, Sati- 
na w  N a  d n ie  Gorkiego, B oling- 
broke’a w S z k la n c e  w o d y  Scri- 
be'á i autóra dram atycznego w  
H e r m e l in  Szam ory’ego. R ozpie- 
tosé ogromna! A  rów nie in tere- 
sujgcy jest jako Ryszard — róla 
w ym agajgca w ielk iego opanow a- 
nia technicznego — i jako roz- 
pieszczony sukcesam i pisarz W 
áwiecie fin -d e  siécle’u.

Bywaj^c w  teatrach budape- 
sztenskich mozna zauwazyc, ze 
w ybitni aktorzy spraw iedliw ie  
rozdzielili m iedzy nie sw e sily. 
Na aktorska czolów ke skladaja  
sie „gw iazdy“ w szystkich scen.

N iektóre nazw íska sg dobrze 
znane i w  Polsce. Z goácinnych  
w ystepów  Teatru N arodowego  
(Nemzeti Szinház) w  W arszawie 
pam ietam y György Kálmána, 
Tamása Majora — takze zaslu- 
zonego rezysera, Im re S inkovit- 
sa, Hédi Váradi. Do najpopular- 
niejszych aktorów Budapesztu  
nalezy György Kálm án, którego  
w idzielism y w  czasie w spom nia- 
nych w izyt w  Polsce jako M ara- 
ta w  sztuce W eissa, Lucyfera  
w  T r a g e d i i  c z lo w ie k a  M adacha 
i Orestesa w e w spólczesnej trage­
dii László Gyurko E le k t r a ,  m o ja  
m ílo é c . Obecnie Kálm án m a jesz- 
cze w  repertuarze glów ng role w  
H a d r ia n ie  V l l  Petera Luke’a. W y- 
gryw ajgc kontrast m iedzy oo- 
dziennym i przyzwyczaj eniam i bo- 
hatera, który m íanow al sie H a- 
drianem  VII, a ceremóniáiéra 
dworu papieskiego, przeciw sta- 
wiaj^c m alosé zw yczajnej egzy- 
stencjd ludzkiej — wielkoáci 
ludzkiego m arzenia, aktor na- 
daje tej roli ladne akcenty. D o­
brze znam y z film ów  aktor ke, 
która odnosi aktualnie trium fy w  
sztuce A lbee’ego W s z y s t k o  w  o -  
g r o d z ie  na scenie im. Katony, be- 
dgcej scena kameráin^ Teatru 
Narodowego. Jest to istotn ie zna- 
kom ita Mari Töröcsik, w  n iepo- 
zornej postaci kryjaca sile  w ie l-  
kiej sugestywnoscí. Gre Töröcsik 
charakteryzuje drapieznosd, która 
sprawia, ze aktorka w ydaje sie 
sm íelsza i bardziej w spólczesna  
niz jej partnerzy. Z film ów  zna­
my takze Eve Ruttkai i Zoltana 
Latinovitsa, nie ujaw niajg one  
jednak naw et w  czesci mozliWoáci 
tej pary. Ich scenq m acierzyst^  
jest V igszinház czyli Teatr K om e- 
dii, jeden z najstarszych w  Buda­
peszcie, choé bynajm niej nie ko- 
m ediowy. Tu w  pazdzierniku od- 
byla sie premiera now ej tragedii 
w ielkiego w spólczesnego poety  
w egierskiego Gyűli Illyésa, zaty- 
tutowanej C zy é c i,  a posw ieconej 
grupie katarów (inaczej albigen- 
sów), która chce dochowac w ier- 
nosci sw oim  religijnym  ideom, 
naw et w  obliczu ámierci. Tu gra- 
ny jest H e n r y k  I V  Pirandella i 
W u j a s z e k  W a n ia  Czechowa — 
obiie sztuki z  popisow ym i rolam i 
Latinovitsa, który z Éva Ruttkai 
w ystepuje rów niez w  C z y s ty c h .

Akt»rzy budapeszteáscy sa roz- 
rySvani. W tak duzym oárodku 
m iejskim , jakim  jest stolica W e- 
giér i wobec tak daleko jak na 
Wfegrzech posunietej centralizacji

zycia gospodarczego i kulturalne- 
go jest rzecza oczywista rozw ija- 
nie dzialalnoéci film u, radia i te-  

v lew izji w laánie w  Budapeszcie. 
W szystkie te instytucje potrzebu- 
ja aktorów. M iedzy ranna próba 
w  teatrze a wieczornym przedsta- 
w ieniem  trzeba zmiescié nagranie 
w radio, w ystep na planie w  fil-  
m ie lub telew izji. Co jednak cie- 
kawe, ta  intensyw nos6 prac i roz- 
maitoáé podejm owanych zadañ 
nie odbija sie ujem nie na teatrze, 
W przedstawieniach nie w idaó  

, pospiechu, improwizacji (w zlym  
sensie tego slowa), powierzchow- 

•' nősei przygotowañ, tego, co za- 
izucaí jeden z  naszych w ybitnych  
rezyserów aktorom warszawskim  
po zrealizow anej z nimi prem ie- 
rze. Jak to sie dzieje, co chroni 
teatr przed wstrzasam i? Pod u- 
w age moga byé brane tylko dwa  
czynniki — pow azny stosunek do 
pracy w  ogóle, solidnoáé jako 

/  zasada dzialania w e  wszystkich  
dziedzinach oraz znakomite przy- 
gotow anie techniczne do zawodu, 
warsztat, który nie dopuszcza do 
obnizenia poziomu. P oniew az  
w iele  drobnych szczególów z or- 
ganizaeji zycia codziennego i sy -  
stem atyeznoáé w  realizacji w y -  
biegajacych w  przyszlosé planów  
áwiadcza o dobrej pracy W e- 
grów, óba w yzej w ym ienione  
czynniki moga wplyw aé i na 
aktorów.

Najm lodsza scena Budapesztu  
jest otw arty jesien ia 1970 roku 
Teatr 25 (Huszonötödik Szinház), 
którego nazw a wskazuje ilosc ist- 
niejacych na Wegrzech teatrów  
dramatyeznyeh. Najmlodszy jest 
nie tylko z powodu daty sw ego  
pow stania, ale i ze w zgledu na 
srednia w ieku publicznosci. Ta 
érednia jest zdecydowanie nizsza 
na w idow ni Teatru 25 niz gdzíe- 
kolw iek indziej. Maly przyrost 
naturalny na Wegrzech i stosun- 
kowo duza stabilnoáé ludnosci 
stolicy sprawia ja, ze procentowo  
góruja nad m lodzieza ludzie star- 
si. A to w idac golym  okiem w  te­
atrach. Nowa placówka zaskarbi- 
la sobie, jak sie zdaje, zaufanie 
m lodych w idzów . Prawdopodob- 
nie dlatego, ze przeciwstawia  
sie konwencjonalnoáci w  teatrze 
i dram aturgii, ze szuka tem a- 
tów  w spólezesnyeh, problem aty- 
ki bezpoárednio trafiajacej do 
odbiorcy.

Pierw sza premiera Teatru 25 
byla Z a lo b a ,  adaptaeja opow iada- 
nia w ybitnego pisarza, László N é- 
metha, druga O b r o n a  S o k r a te s a  
Platona. Obié poruszyíy na bar- 
dzo odleglych od siebie przykla- 
dach te sam a sprawe — stosunku  
spoleczenstw a do jednostki i re- 
akeji jednostki wobec w yw iera- 

" nego na nia nacisku. Z a lo b a  jest 
história m lodej wdowy, która o- 
pináa publiczna potepia za kazda 
próbe pow rotu do normalnego 
zycia. Wieá, w  której zyje ta ko- 
bieta, uwaza w yzw olenie z n ie- 

} szczeácia za niem oralne. Pod  
; w plyw em  oiaglej presji opór bo- 

haterki síabnie i rzeczyw iscie za- 
czyna ona w  pielegnowaniu sw o- 
jej zaloby w idziec jedyny cél zy­
cia. Tu zbiorowy nacisk prowadzi 
do psychicznej ámierci, w  Obró­
m e S o k r a te s a  sm ieré jest kon- 
kretna, fizyczna, ale jest áw ia- 
dectw em  ludzkiej nieustraszono- 
sci, jasnoáci myslenia, konsek- 
weneji. Na scenie Teatru 25 So- 
krates to czlow iek wsDÓlczesny, 
przezywajaoy wyrok. ljaki na n ie­
go wydano z pobudek subiektyw - 
nyeh — 7. niezrozum ienia prawdy  
i ze straehu przed prawda- Cale 
przedstawienie zostaío oparte na 
tekseie, wyglaszanym  z publicy-
styezna jasnoácia. ‘

Na tle  innych scen budapesz- 
teúskich, grajacych klasyke, 
w spóiczesne dram aty psycholo- 
giczne i farsy, Teatr 25 jest n ie- 
w atp liw ie nowoscia- Czy stanie  
sie laboratórium now ych form  in - 
scenizacyjnych, czy przedstawi 
problem atyke w spólczesna z cala 
jej ostroscia? — na to w  tej chw i- 
li trudno odpowiedzieé.

Tym czasem  najw iekszym  suk- 
cesem  biezacego sezonu staje sie  
kom edio-farsa w spólczesnego au­
tóra Karola Szákonyi’ego, zatytu- 
low ana Z a k ló c e n ia  w  o d b io r z e .  
Bohaterow ie tego utworu — prze- 
cietna, w  zam ierzeniu pisarskim , 
rodzina — w  ciggu calego przed- 
staw ienia siedza przy telew izorze  
i kom entuja program. Ogladaja 
zreszta bez wyboru w szystko. Oj- 
ciec, dom ow y tyran, praw ie nie  
rusza sie z fotela, m atka krzata 
sie po pokoju z glow a odwrócona  
w  strone ekranu. Towarzysza im  
syn i synow a — mloda para sno- 
bów, oraz sasiad-kaleka. Jest je-  
szcze córka, rozwódka, zajeta  
w lasnym i problem am i erotyezny- 
m i i tylko od czasu do czasu zbli- 
zajaca sie do aparatu, i m íodszy  
syn, jedyny normalny. To zgro- 
m adzenie odwiedza sasiad, z w y-  
gladu hippies, z zachow ania  
sw iety, o im ieniu Kristos. Gosé 
chce przem ówíó do obecnych, 
przekonac ich do jakichs w artos- 
ci, nikt go jednak nie slucha. K a- 
leka n ie zauwaza nawet, ze zosta- 
la mu przywrócona w ladza w  no- 
gach. Gosd interw eniuje jeszcze  
ráz — pow oduje aw arie telew izo- 
ra. To posuniecie w pedza jednak  
obecnych w  kom pletna pániké, co 
powoduje, ze w  dalszym  ciagu sa 
niezdolni do rozmowy. Zrezygno- 
w any gosé wyehodzá. Zdola urato- 
w aé przed plaga cyw ilizacji tylko  
najm lodszego syna. Ten opuszcza 
dóm. Intencje satyryczne sa tu o- 
czyw iste. Am bicja autóra jest jed­
nak takze przeprowadzenie dow o- 
du, z  którego wynika, ze ludzie 
przyzw yczajeni do biernego przy- 
gladania sie rzeczyw istosci staja 
sie niew razliw i na idee w  ogóle.

W METRZE
Do Pesti Szinház (scena kam e- 

ralna Vig Szinház), gdzie grane 
sa Z a k ló c e n ia  w  o d b io r z e  mozna 
dojechaé metrem, z którego w y-  
siada sie na piacú Vörösmarty. Ta 
staeja nalezy do najstarszych w  
Europie. Kursuja tu jeszcze m a­
le, wagoniki o w artosci praw ie 
m uzealnej. Budapeszt ma juz jed­
nak i  now oczesna lin ie  metra, 
prowadzaca ze w schodu na za- 
chód. Do uzytku oddano 6,5 k ilo- 
metra, w  budow ie znajduje sie 
dalsze 3,5. Prace podjete kilka lat 
tem u rozpoczely sie od przygoto- 
w ania terenu. Ofiara m etra padi 
zbudowany w  X IX  w ieku budy- 
nek Teatru Narodowego. Tam, 
gdzie byly jego fundam enty zna- 
lazla sie staeja i przejseia pod- 
ziem ne na bardzo w aznym  skrzy- 
zow aniu bulw arów  z ulica Rako- 
czy’ego. Teatr przeniesiono nato- 
m iast do gmachu wyposazonego  
nowoczeánie. N ow e m etró jest 
przede w szystkím  funkcjonalne. 
W ykoúczone skrom nie, prosto, 
bezpretensjonalnie. Ludzi w  nim  
duzo, spieszg sie. W przejsciach  
podziem nych w ieczoram i spoty- 
kaja sie mlodzi chlopcy i dziew - 
czyny. W starym  m etrze bylo za- 
w sze inaczej. M ialo inny rytm, 
inn^ atmosfere- W starym  m etrze 
pam ietalo sie o  budapesztenskiej 
secesji, now e odpowiada charak­
terem  w spólezesnem u, przem y- 
slow em u miastu. Te dwa m etra 
to sym bol pew nej spoleeznej i 
kulturalnej rów nowagi. 7


