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KEPZOMUVESZET.

A TABLABIROKORSZAK FESTOI.

Azt a korszakot a milivészet- és milvel6déstorténeti kutatds mar
széltében-hosszaban bejarta, amelyben egyel6re csak szerény mécsesek tétova
fénye mellett, de a «nemzeti pallérozddashoz» sziikséges szépmesterségek,
a képzémdvészet koril is mozdulni kezd a magyar élet. Fest6k, szobraszok,
otvosok foglalkoztatasara az el6z6 id6kben, a térok uralom megsz(inését
kévetd XVIII. szdzadban is volt ugyan példa, nem egyszer nagyszabasu.
Kastélyok, templomok épitésével kapcsolatban a m(ivészetnek ez a jelenléte
azonban egyrészt izolalt fejezet marad, egyéni esete, fény(z8 kedvtelése
féuri és fbpapi rezidencidknak. Masrészt szinte Kizarolag idegenbdl jott
mivészek jegyében oly korszakot jelent, amelyet mlvészettdrténetiink ezen
a cimen kénytelen targyalni: osztrdk barokk-mesterek miikddése Magyar-
orszagon. Amire viszont a mult szdzad hajnaldn néhany eurdpai szemhatéara,
a vilag véaltozasait elére érz6 magyar, Kazinczy és a csodalatos arisztokrata,
Széchenyi figyelmeztet, abbdél mar a mivészetnek, mint a tarsadalmi fel-
emelkedés eszkdzének felismerése hangzik ki. Még fontosabb, hogy ami
ekkor kezdddik, az nem t(nd intermezzo, hanem annak ellenére, hogy kiiz-
delmet, kanyarg6é utat mutat, alapja lesz a magyar m(ivészet maig tarto
folytonossaganak. Annak a fejl6désnek, amely — hosszU szlinetelés utan —
ismét magaban a magyarsagban rejt6z6 muvészi erbket kelti életre.

Az 0sztonz6 és tanitdé példa természetesen a kulféld, vagyis Bécs.
S6t a helyzet az, hogy a gyakorlatban is az igények Kkielégitése, a csaladi
és nem csaladi arcképek, miniatlirok készitése élénk szdmmal foglalkoztat
kalfoldrél valo, fékent osztrak fest6ket. Egy reszik aztan nem is megy
vissza,1jo pesti polgarkét letelepszik, mint Lieder Frigyes, Schofft Agost,
Canzi, az olasz Marastoni Jakab, aki a Jbézsef nadortél is tamogatott elsd
fest6-magéaniskola alapitéja. De a megindult folyamat egyre tobb hazai
magyar kézbe is adja a fest6sszerszamot. A vését, a mintazéfat még kevéshé.
Ezen a téren, a kd&farag6-m(ihelyek ipar(izésein tul csak Ferenczy Istvan
az, aki plasztikai almaival a korszak magasabb szintre téré s egyben tragikus
sorsu tehetsége.

Ami a festészetet illeti: minddssze par évtized s az eredmény hasonlo
ahhoz, ami a szinészetben allt el6. A szinészetben, amely a XVIII. szazad
végén még dilettdns osszeverddése lelkes ifjaknak és hdélgyeknek, az Uri
kozvélemény azt tartja rola, hogy «magyar embernek nem vald» s mire felépil
a Nemzeti Szinhaz, mar itt van a Kantorné, Déryné, Szentpéteri, Megyeri,
Egressy-féle' nagy szinjatsz6 nemzedék. A bizalmatlansag és Kkishitlség
a képzémivészetben is szohozj itott. Béven voltak, akik csak a «bécsi aka-
démiai fest6» kezenyomara eskiidtek, a negyvenéves évek kozepén a Pesti
Mdegyletet sem alaptalanul éri a vad, hogy kidllitdsain inkabb kedvez a
kdlféldi, mint a hazai m(ivészeknek. Holott az igazsag az, hogy a magyar
festészet az eltelt par évtized alatt nemcsak szorgalmasan koévette, hanem
elérte tanitdmesterét. Legjobb tehetségeiben nem kellett tartania a bécsiekkel
vald osszehasonlitastél. Marké Karoly, Barabas Miklds, Borsos Jozsef,
Brocky Karoly, Gyorgyi Alajos nevével mar oly értékeket tudott felmutatni,
amelyek a szélesebb eurdépai mértékekkel mérve is helytalléak. Igaz, hogy
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e mesterek kozil harman életiik javarészét idegenben toltik, kibontakozasuk
a mivészetre alkalmasabb kulturalis légkérben s gazdagabb viszonyok kozt
él6 tarsadalomban valik teljessé: Markde olasz foldon, Borsosé Bécsben,
Brockyé Anglidban. De mindharman ugyanannak a fanak, a magyar mu-
vészet frissen elliltetett fajanak hajtdsai. Tehetségiiket az a megmozdulas,
az a szellemi hullamverés hozza napvilagra, amelynek eleinte lassd, majd
gyorsul6, a szazad utolsé évtizedeiben mar lazas lUteme minden téren az
6nmagara talalt magyarsag erdit szabaditja fel, a politikdban és irodalom-
ban egyenesen langelméket produkalva.

A Milcsarnokban nagyszabasu kidallitas idézte ezt a kort, amelynek
legfébb jelent6sége, hogy heroikus er6feszitéseivel muivészetink attord
korszaka. Az csak maéasodsorban jové nevezetesség, bar a képeit, batorait,
ezlstszelencéit, s6t lim-lomjait gydjt6k érdekl6dése els6sorban azért fordul
feléje, hogy benne egy polgari szellem( mivészet igyekszik elhelyezkedni
a muzsak hegyén.

A meghatarozés, amellyel e kor a koézhasznalatban szerepel: bieder-
meyer. Ezen a néven targyalja a muivészettorténet is, mint kilén stilust
a stilusok lancolataban, de kétsegtelen, hogy nem mint nagy stilust. A barokk-
hoz képest, a renaissence-rol nem is szélva, bizony félotte szerény, takarékos,
csondes emdciékat mutatd, negédes és illedelmes, meghittnek meghitt, de
kisigény(i vildg a biedermeyer. A nagy gesztusok, a pompa és ragyogas,
az er6teljes szarnyaldsok hianyan azonban nem is lehet csodalkozni, ha
azt az életet, helyet és idépontot tekintjik, amivel ez a kor-stilus dsszefliggott,
azokat a koridlményeket, amelyek kialakulasara hatottak. A napdleoni
haborikat kovetd évek : ez a kezdeti ddtuma a biedermeyer-éledezésnek,
fels6 hatara kordlbelul 1850. s melegdgya a Szent SzOvetségnek nevezett
csaszari hatalmak allamai. Mert a Kkiviiles6 nyugati tertleten nincs bieder-
meyer. Az angol és francia azt, amit ez a német esztétikai konyharél vald
fogalom jelent, a maga mdvészetében nem ismeri. Amikor a német varosok-
ban, a habsburgi Bécsben és Pest-Budadn a biedermeyer teljében virul,
Parist mar a romantika pathosza, szines mozgalmassaga, hevilete és csillogasa
foglalkoztatja. Az irodalomban Victor Hugo viharzik, a festészetben Delacroix,
Géricault, Chasseriau képviseli az 0j idealokat, s6t a lathataron mar barbizoni
fiatalok feltlinése sincs messze. Az 0j kordramlat szerepében a romantika
véltja fel azt a neoklasszicizmust, illetve empire-t, amely hideg pompajaval,
Unnepélyességével, antik formakultuszaval, pdzaival a napéleoni idék ural-
kodd stilusa. A biedermeyer? Innen szarmazik. Lényegében nem egyéb,
mint szelid kiadas(, nagyvonalUsagatél megfosztott, olcsébb anyagra, prak-
tikumra, kispolgari eszmekérre &tirt empire.

A hatéerék kozott, amelyek az empire-fényeket lecsavar6 biedermeyer-
vilag alakulasaban koézrejatszottak, a faji tulajdonsagokon kivil szamba kell
venni a gazdasagi viszonyokat is, valamint a politikai helyzetet. B&kez(-
ségre, mecénaskodasra a napoleoni haboruk utan bekészénté pénzigyi lerom-
las, a sokaig nyogott devalvacio évei bajosan voltak alkalmasak. Az emberek
«Osszehtztak magukat», a takarékos életforma nemcsak a termeészeténél fogva
takarékos, iparabdl, Gzletéb6l él6 varosi polgar, hanem altaldban a nemesi
rend szaméra is kényszer(ség volt.

Nyilvan innen magyarazhatd, hogy ennek a dédanyaink izlését, divatjat,
frizurajat és mosolyat oly sok példanyban 6rzd idének festdi termelésében
a vezetd ml(ifaj az arckép. Nemcsak a falra fliggesztve, mint a szalon, vagy



141

a halészoba disze, hanem hogy a miniatiirfest6knek is legyen dolguk, a vitrin
csecsebecséit, emléktargyait szaporitva, medaillonba, 6dralapba foglalva.
A festés tgye, nem csupan nalunk, hanem a biedermeyer sziil6helyén, német-
osztrak terileten is els6sorban az arcképrendelés vonalan mozgott. Ez ott is
kézenfekv@ sziikséglet volt, ahol a mdvészi sziikséglet vizen és kenyéren élt.
Arcképet rendelni nem szamitott sem «folosleges», sem «fény(izé» kdltekezés-
nek. Kotelezettség volt, amelyrdl a rendel6 Ugy veélte, hogy tartozik vele
elészér 6nmaganak, aztdn a megalapozasra, vagy kiegészitésre szorulé csa-
ladi képtarnak.

Az arckép az egyelére csondes, békés, de a felszin alatt hullamzésokat
rejté polgari dntudat és méltésagérzet lerdgzitésére adott lehetdséget. A gon-
dok-bajok ellenére, a lassan, de biztosan gyarapodo polgar latni akarta és
szivesen latta magat a képen, annak az erkdlcsi és anyagi biztonsagnak vér-
tezetében, amely a sajatja volt, gondosan kibdltézve s ugyanezt a jélesd érzést
nyujto latvanyt kiterjesztette 6véire. A csalad volt, nem ok nélkill, a bieder-
meyer alapvet§ témakore. A csalad volt az a szintér, ahol a polgar igazan élt.
Nemcsak azért, mert hol a kandallé, hol a feleség mellé hlzodva otthon érez-
hette magat, egyéni recept szerint lakmarozhatott, valtogathatta a rokonnal-
barattal vald terefere, a tarsasjaték, a zongoran felhangzé «Zarda harangjai»
oromeit, hanem mert ebben a kérben szavanak sulya és visszhangja volt.
Kifejthette nézeteit &llapotokroél, dolgokrdl és emberekrél. EImondhatta azt,
amit a kozjogi forumokon, a ritterek, nemesek gydlésein nem mondhatott el.
Persze itt is, a csaladi falak kozt sem &rtott 6vatosnak lenni. Harciassag
helyett ajanlatosabb volt a biedermeyeresen tartézkodd magatartas, nyilt és
kitoré szavak helyett az allegoria. Bécsben ugyanis Metternich (lt, szeren-
csére nem a trénon, de mindenesetre a hatalom magas karosszékében.

A biedermeyernek mint izlésnek, stilusnak, lelkiségnek megvannak
a jellegzetes vonasai, helytelen lenne azonban mindent, ami e «levendula-
illatd» korban a szellemiek, a muivészetek terén megnyilatkozik, ugyanarra
a formulara, kaptafara hizni. Aki kdzelebbr6l vizsgalja azt a harom évtizedet,
amelyek az idetartozo évtizedek, azt fogja talalni, hogy azokban mégsem
«biedermeyeres» minden és mindenki. Amikor példaul a kolt6 azt a versét
irja, hogy «Egy gondolat bant engemet», ez a biedermeyer-lelkiségtél Operen-
cias tavolsagra esik, annak mar éppen az ellentéte. A festészetben a francia
tajfestés XVIII. szazadi, pousseni hagyomanyaihoz kapcsolodd Markéd Karoly-
nak nincs koze a biedermeyerhez s a szin érzéki hatasaira épilé, eklektikus
festészetével Brocky Karolynak sem. lgaz, hogy azels6, mint mar emlitettik,
olasz féldén, a méasik Anglidban bontakozik ki. De az itthon m(ikddd és a
biedermeyer-mivészethez sorozhato fest6k kdzott is, a legjobb magyar tehetsé-
gek kezén a bécsi festésmdd uniformizaltsaga elvaltozast, egyéni vonast mutat.

Szoval, a biedermeyer helyzetképe, amint mas a korszak elején és
végén, egyszersmind maés a kulfoldi gécpontokban, Bécsben és magyar foldon.
A talnyomorészt német nyelvl pest-budai polgarsdg halds kozdénsége volt
ugyan mindennek, ami a Lajtan tulr6l jott, de ezt doéntéen ellensulyozta
a vidéki udvarhazak szerepe, a nemesi tarsadalom, a tabiabirdkban oly jel-
lemz&en él6 magyar lélek. A biedermeyert tehat nalunk helyi aramlasok is
athatottdk, amelyek a festészet melegebb hangoltsdgat hozzak, a nyars-
polgari szemléletet, az édes érzelgésséget nem ismerik. Minden ok megvan
arra, hogy annak nevezzilk, aminek Lyka Karoly keresztelte el: a tabla-
biro-izlés, a tdblabiré-korszak miivészetének.
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A Szépmdvészeti Muzeum f8igazgatdja, Csanky Deénes szervezte és
rendezte el a Mdcsarnokban azt a kiéllitast, amely a gydjt6k egész
seregének tulajdonabol valé és muizeumokban &rzott képekkel e korszak
fest6neveit felvonultatta. Az 6sszes neveket. A kiemelkedd mestereket és
a szereny kozépszert, a régoéta ismerteket és a homalybdl Ujabban el6tiint,
egykor kallédé sorsu tehetségeket (Melegh Gabor, Rozina Sandor, Schimon
Ferdindnd), a magyar talajrél szarmazokat és bevandoroltakat, az iskola-
zottakat és szabad portyazokat, a hivottakat és a mi(ikedvel6-pepecselés
szintjén mozgokat. Az ily mindenkit felolel§, esztétikai értékelés helyett a
torténeti teljességre torekvl seregszemlét azonban megokolja maga az idé.
A magyar képzémdivészetnek az az ttor6, ébredez6 fejezete, amelyhez
nyugodtan lehet és szikséges is kritikaval kdzeledni, de el6szor a kegyelet,
az emlékezés reflektora az, amit feléje kell iranyitani

DOmotér Istvan.



