
A F Ö L D A L A T T I  G Y O R S V A S Ú T  
Á L L O M Á S Á N A K  FRESKÓTERVEI

SZŐNYI ISTVÁN: 
freskóterve

A Földalatti Gyorsvasút Népstadion állomás-épületébe készülő

Képzőművészetünk fejlődésének gyor­
suló tempójáról helyes keresztmetszetet 
nyújtott a földalatti vasút képzőművé­
szeti díszítésére kiírt pályázatok gazdag 
eredménye. Ügy a mozaik-tervek, mint 
a szobrászati pályamunkák vizsgálatá­
nál szembeötlő volt művészeink gazda­
godása, a formalizmusok háttérbe szoru­
lása, sőt ezen túl az ábrázolásbeli biz­
tonság, a szocialista realizmus felé irá­
nyuló mozgás. Ez a fejlődés nagy mér­
tékben az ideológiai színvonal emelke­
désének, a művészek önnevelésének kö­
vetkezménye. Képzőművészetünk fejlő­
désének legörvendetesebb — bár kissé 
elgondolkoztató jele, —  hogy a szobrá­
szati anyag fölénye már nem domboro­
dott ki a pályázaton. Sőt azt lehetne 
mondani; míg a szobrászok néhány ki­
tűnő művész kivételével egy helyben

topognak, addig festőink egyre biztosab­
ban törnek előre.

A  földalatti pályázat emlékezetünkbe 
idézi azt az alig három évvel ezelőtt le­
zajlott kiállítást, —  Rabinovszky Má­
riusz kezdeményezését — amely „ A  k ö ­
zösségi m ű vésze t  fe lé “  címet viselte. 
Ezen a kiállításon még feltűnő volt a 
témához való ügyetlen hozzányúlás, az 
előadás tétovasága. Az itt tapasztalt 
bizonytalanság nyomai ugyan még ma 
is fellelhetők, mégis a képzőművészeti 
átlagban a céltudatosság, a feladatok 
felismerése, a művészi munka társada- 
lomnevelö jelentősége már világos. Ma 
már a természetes optimizmus, erő és 
könnyedség jellemzi képzőművészeti át­
lagunk munkásságát. Festőművészeink 
legjelentősebb része már legyőzte a kö­
zelmúltból örökölt magány osság-hangu-
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lat nyomasztó érzéseit, a pesszimizmust 
és az ezzel szorosan összefüggő elzár­
kózást, az arisztokrata magatartást. Ma 
már nem szégyenük a derűt, s nem 
tartják „vulgárisnak“ az optimizmust.

Talán a freskó-pályázat bővelkedik 
leginkább tanulságokban. Nemcsak 
azért, mert nyolc kitűnő festőt hívtak 
meg pályatervek készítésére — olyano­
kat, akiknek szinte mindegyike pályázat 
nélkül is jogosult freskó-készítésre — 
hanem azért, mert olyan új feladatokat 
vetett fel, amilyeneket ezeknek a szo­
cializmus felé haladó társadalom adhat.

A  freskómüvészetet jogosan tartják a 
képzőművészek, épp úgy, mint a közön­
ség legszélesebb tömegei a társadalom 
reprezentatív ábrázolási formájának, a 
legmonumentálisabb és legátfogóbb mű­
fajnak. A  freskóban, a művészettörté­
net tanúsága szerint is, a legteljesebben 
tükröződik valamely társadalom ideoló­
giája. Éppen ezért bizonyos megkülön­
böztetett tisztelet és méltóság jellemzi 
a freskómüvészetet. A  felszabadult ma­
gyar nép első, valóban nagyszabású mű­
vészeti alkotása, a földalatti gyorsvasüt 
állomásai alkalmat nyújtanak arra, 
hogy a szobor- és mozaik-dísz mellett 
hatalmas freskók is hirdessék az or­
szágépítő munka sikereit. Ez a feladat 
és ez a lehetőség különös jelentőséget 
adott a pályázatnak, alapos művészi el­
mélyülésre és az ideológiai kérdések 
alapos tisztázására késztette a részt­
vevőket. Ezenkívül igen komoly jelentő­
sége van a munkák elkészítésénél a 
szakmai kérdéseknek, úgy a freskótech­
nika problémáinak, mint általában a 
kompozíció és a kifejezésmód kérdései­
nek is.

Két témát kellett feldolgozni a pályá­
zóknak. Az egyik: „ A z  ipar és a sport“ , 
a másik: „ A  m ezőgazdaság  és a sport“ . 
(Ezek a freskók a gyorsvasút Nép­
stadion-állomását fogják díszíteni.) Kö­
rül nem határolt általános témák ezek, 
mert nem valamely konkrét esemény 
táblaképszerü megfogalmazása volt a 
feladat, hanem témakörök m inél á t­
fo g ó b b  megjelenítése. A  pályázók, az egy 
Im re  Is tvá n  kivételével, nem is rész­
lethelyzeteket ábrázoltak, hanem, a régi 
freskóhagyományokhoz hasonlóan, kü­
lönböző csoportok egybefüzésével igye­

keztek kidomborítani a téma sokszerü- 
ségét és a tömegek ünnepélyes elhelye­
zésével méltóságot, reprezentatív for­
mát szántak az egész jelenetnek.

Ez a kérdés, a rep rezen ta tív  stílus 
kérdése, egyike a legérdekesebb prob­
lémáknak és tanulságoknak, amit ez a 
pályázat felvetett. A  szocialista realista  
freskóstílus kialakítására  művészeinknek 
kevés támaszpontjuk van, hiszen a 
példaképül vett moszkvai metró nem 
freskó-, hanem mozaik-díszítéssel, vagy 
márvány-intarziával borított.

Mi a föproblémája a szocialista rea­
lista freskónak? A  realitás minél na­
gyobb intenzitásának megtartása, oly­
módon, hogy a műalkotás mégis repre­
zentatív legyen és a társadalom neve­
lésének funkcióját el tudja látni. Tehát 
ne tengjenek túl a kompozíciós elemek, 
mint a barok-freskómüvészetben, ne ik­
tasson be a művész merőben ritmikai és 
tömegfüzési célokból alakokat, minden­
nek legyen meg, nem csupán a formai­
logikai értelme, hanem olyan mértékben 
legyen világos és rendezett, eszmében és 
megjelenítésében, hogy az a tömegekre 
hatást gyakoroljon. Ebből a követel­
ményből folyik, hogy az új művésznek 
bizonyos fokig mellőznie kell az allegó­
riát, annál is inkább, mert a kialakuló 
társadalom formálódó ikonográfiája 
még nem. ment át a köztudatba, alig 
vannak még egyértelmű jelek, ezek is 
már annyira elcsépeltek, hogy művé­
szeink ösztönösen kerülik. A  va lóságo t  
kell tehát ábrázolni a freskómüvésznek, 
de azt úgy, hogy mégis ne a pillanatot 
tükrözze, hanem általánosabbak legye­
nek a vonatkozásai, mint a tábla­
képekéi. Tehát végső fokon mégis csak 
valamiféle allegóriára volna szükség — 
de realista alapon.

Ezt a nehéz feladatot azonban egyik 
művész sem tudta kielégítően meg­
oldani. A  díjnyertes Szőn yi Is tvá n } an­
nak ellenére, hogy nem voltak allegori- 
záló szándékai, elsősorban hatalmas lát­
vány összefoglalására törekedett — 
mégis bizonyos mértékig allegóriákat al­
kotott. B á n  B é la  müvében határozott 
allegorizálő törekvés nyilvánul meg. 
Mindegyik figurája egy-egy reprezenta­
tív realista jelkép. Hibája azonban, hogy 
allegóriáit nem mozgatja eléggé ünne-
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pélyesen, s a jelképes figurák sorozatát 
nem fűzi össze valóban szerves egésszé. 
K u ru cz  D ezső , az egyes dekoratív, de 
nem allegorikus figurákat a dekoratív 
elrendezés segítségévei óhajtotta általá­
nosítani. Ezzel a felfogással rokon K o - 
necsni G y ö rg y  megoldása, ő sem re­
prezentatív, eszméket to’mácsoló a lk o ­
kat fogalmazott meg, hanem megelége­
dett csupán az előadás ünnepélyessé­
gével.

A reprezentatív-tipikus kifejezése 
mellett a másik érdekes probléma a 
kom pozíció . Milyen legyen a reaüsta 
freskókompozíció? Olyan, hogy e’ső pil­
lanatra megérthető módon eszméket 
tudjon kifejezni.

A  legfontosabb a realista freskónál 
az alakok csoportosítása, az ésszerű ­
ség elvének következetes véghezvitele. 
Ehhez fel lehet használni a régi freskó­
megoldásokat, de nem minden fenntartás 
nélkül. A  bárok végtelenbe vesző illu- 
zionizmusát, a reneszánsz szigorúságát 
egyformán kritikával kell alkalmazni 
és okvetlenül egybehangolni a táblakép­
festészet realista eredményeivel.

A  realista freskókompozíciónál a moz­
gás, az elevenség, egy bizonyos kötet­
lenség kell, hogy érvényesüljön. Itt se­
gíthet a táblaképfestés sok tanulsága. 
Elsősorban új térszemlé’etre van szük­
ség a kompozícióban, hogy a szocialista 
ember expanzivitását kifejthesse benne. 
Szinte alapvető kívánság, hogy a tér­
felület egészét foglalják el az emberi 
figurák, nem csupán térkitöltő elemként, 
hanem valóban uralkodjanak a téren. 
Ebből a szempontból S zön yi Is tvá n  kom­
pozíciója kiterjedést hoz létre, a szem 
szabadon jár-kel, mintha egy magas 
hegy tetejéről szemlélődne. Szőnyi a 
kompozíción bebizonyította, hogy a tér­
kiképzés fontos eszköze lehet az ember. 
B erúá th  A u ré l  müvén azonban az em­
beri alakok kissé kellékszerüen hatnak. 
Kompozíciójából hiányzik az eszmei 
egység, a dinamikus ábrázolás és a re­
prezentatív felfogás.

Más szempontból vét a térbeli alakítás 
ellen B á n  B é la : a természetet szinte 
kizárja a képből; jóllehet munkájában 
sok tájképi elem van, ezek kuüssza- 
szerüen • funkcionálnak csupán. B encze  
László  kompozícióján, a quatrocento ün­

nepélyes tömegfelsorakoztatási módját 
alkalmazza —  mégis munkáján a mo­
numentálisán ábrázolt eg yes  figurák 
logikai összefüggése nehezen fogható 
fel első látásra, mert az ábrázolni kí­
vánt jeleneteket vagy összeszorítja, 
vagy háttérbe tolja az előtér reliefszerü 
hatása kedvéért. K onecsn iná l a kép je­
lentős részében ugyancsak a tértől való 
irtózás fedezhető fel, olyan zsúfoltság, 
amelyet ha a képfelület egészére kivetve 
felold, szerencsés kompozíciót alkotha­
tott volna. Bár ikonográfiailag mun­
kája kifogástalan, ez a gazdag sok- 
szerüség mégsem érvényesül, sőt vala­
miképpen szegényesnek hat. R á k osi Z o l­
tán táblaképet festett, ugyanezt tette 
Im r e  Is tvá n  is. A  két utóbbi munka 
között azonban mégis nagy különbség 
van: Rákosi kompozíciót festett monu­
mentális felfogás nélkül, minden konkrét 
sajátság nélkül, általános természeti 
környezetben és ebbe szervetlenül épí­
tette be egyéni jellegű figuráit. Imre 
István a táblakép pillanatnyiságát és 
friss konkrétságát akarta megvalósí­
tani a freskón, ezért dunapentelei jele­
netet választott. Az elgondolás nem volt 
szerencsés, mert nincs meg benne a 
freskóhoz szükséges gazdag eszmei 
mondanivaló, véletlenszrü, kis mozzana­
tokat foglal össze.

Rendkívül érdekes probléma az e m b e r ­
ábrázolás, a fresk ón  felhasználható típ u ­
sok  kérdése. A  freskón szereplő ember, 
bár az élmény éppúgy valóságból kell, 
hogy származzék, mint a táblaképen, 
mégis m á sfa jta  ember, típusában á lta lá ­
nosabb. Nem mindig válik hasznára a 
túlságos sokféleség, mert ez megbontja 
a freskó egységét. A  freskó mint a tár­
sadalom reprezentatív ábrázolási módja, 
nem annyira a különbségekre, hanem 
éppen a hasonlóságokra, a társadalom 
tagjait közösen jellemző sajátságok ki- 
fdomborítására törekszik. Ez az elképze­
lés persze nem jelenti azt, hogy egy 
freskómüvön az embereknek olyan sab­
lonosán egyforma feje legyen, mint ami­
ket Aba Novák munkáin láthattunk, de 
rá akarok mutatni a quatrocento nagy 
freskómüvészetének tanulságára. Ha az 
arcvonások különbözők is, sőt bizonyos 
fokig a lelkiállapotok is, mégis Pintu- 
ricchio vagy Rafael, vagy Piero della
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Francesca alakjain valami, az egész 
képre jellemző egységes hangulat nyil­
vánul meg. E g y  bizonyos mérték jel­
lemzi az alakok magatartását még 
Signorellinéi is, aki témájánál fogva az 
Utolsó ítéletet ábrázoló orvietói freskóin 
a legnagyobb kontrasztokra kényszerült. 
Bár a művész feladata, hogy az egyes 
figura mondanivalója zárt és félreért­
hetetlen legyen, mégis, nem lehet el­
vitatni a freskótól azt a sajátságot, hogy 
sok rokon figura lényegében hasonló 
szerepeltetésével dolgozzék, épp a szem­
léletesség és a monumentalitás érde­
kében.

Ezen megfontolások után a freskó­
pályázat egyes résztvevőinek munkái 
alaposan kifogásolhatók. Bár S z ő n y i 
I s tv á n  a kisméretű terven részleteiben 
nem oldotta meg feladatát, nem látjuk 
az arckifejezéseket és a típusokat, de 
mégis az alakok tömegének megragadá­
sában, a tipikus testformákkal meglehe­
tősen közelkerült a fenti elgondoláshoz, 
azaz itt, témájának megfelelően, jól 
tudta érzékeltetni azt, hogy a képen

szereplők valóban parasztok, s nem 
akármilyen, hanem a szocializmus út­
ján járó emberek. Ezzel szemben B e r -  
n á th  A u r é l ugyancsak vázlatos alakjai 
jellegtelenek, nem érezzük munkáján a 
feladathoz megkívánt alakok tipikussá- 
gát, s nem érezzük ezáltal az élmény- 
szerűséget sem, nem tud lebilincselni, 
mert nem a való életből indult ki, tipi­
zálása önkényes. K o n e c s n i  G y ö r g y  
munkáján a típusok helyesek, de nem 
reprezentatív mozdulatokat alkalmaz, 
hanem müvében túlteng a zsánerszerü- 
ség, a pillanatnyiság. B á n  B é la  mun­
káján a típusok ellen kifogás nincs, de 
túlságosan sokféle típust ábrázol, olyan 
ikonográfiái halmazt hoz létre, hogy 
nem tudja a kívánt döntő f ő  h a tá s t  
elérni, nem k o n c e n t r á l ja  mondanivalóját 
a legfontosabbra, nem foglalja össze 
szerves egésszé csoportját. Ezért müve 
egy kicsit felvonulás, nélkülözi a dina­
mikát, mondanivalója egy pillantás 
alatt nem válik áttekinthetővé. Ez a 
túlságosan gazdag típus-tárház is ké­
pekre bomlik a néző szemében. Foko-
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zott mértékben áll az eg y sé g  hiányának  
kifogása B en cze  László  müvére. Bencze 
László nem típusokat, hanem éppen na­
gyon is kiélezett, majdnem karikatúra­
számba menő karaktereket hozott létre. 
Ezek a karakterek önmagukban igen 
értékes megfigyelés eredményei, de nem 
szolgálják a mü egységét, sőt tovább 
menve, kiélezettségük miatt a célnak 
meg nem felelők, majdnem, hogy a kri­
tikai realizmus körébe utalhatók. K u ru cz  
D ezső t a típus-alkotás kérdése alig iz­
gatta, bizonyos külső jellegzeteségekkel 
elégedett meg. R á k os i és Im r e  Is tvá n  
pedig portrészerü hűséggel készített 
figurákat szerepeltetnek csupán.

Nem közömbös számunkra a freskó­
müvek színadása  sem. Itt a legfonto­
sabb adottság magának a freskónak a 
sajátossága, amely nem engedi meg a 
sötét színfoltokat, de nem helyes a 
freskó természete szempontjából a túl­
ságosan tarka színvilág sem. Ha ezek 
a hibák fennállnak, akkor az első eset­
ben a mü hatása nem lesz optimista, 
a másik esetben zavarja az áttekinthe­
tőséget. A  színfok szempontjából 
ugyancsak S zőn y i Is tvá n  munkája a 
legjobb, közeláll hozzá B erná th  A u ré lé  
is, azonban az ö színei kissé túlzottan 
felfokozzottak s bizonyos dekoratív jel­
leg a valóságtól egy kissé eltávolítja. 
K onecsn ié  viszont túlságosan szürke,



. E
Bán B t  l í r  Igen ioíoor, néhol rikító, 
R ák osié  sötét, K u ru czé  és B en czéé  túl­
ságosan dekoratív. Bencze müvén kü­
lönösen a zöld színeket kifogásolhatjuk, 
de meg kell hagyni azt is, hogy az elő­
tér egyik-másik figurájában, ott, ahol 
nem kék, vagy vörös színnel dolgozik, 
igen szép, freskószerü színhatásokat 
alkalmaz.

Összegezve: ez a freskópályázat, mint 
a vele kapcsolatban lezajlott ankét is 
bizonyítja, igen sok tanulságot tár fel 
művészeink számára. Tanulságos, mert 
felveti a szocialista realizmus problé­
máit, elsősorban a kompozíció és a tipi­
zálás kérdéseivel összefüggésben. Mű­
vészetünk fejlődése előtt hatalmas lehe­
tőségek állnak. Művészeink a képzőmű­
vészet minden ágazatában és technikájá­
ban kipróbálhatják erejüket, módjuk 
van arra, hogy nagy alkotásokat hoz­
zanak létre, számban és méretben egy­
aránt. Ahhoz azonban, hogy ez a munka 
valóban eredményes legyen, szükséges 
az, hogy a műalkotásnál nélkülözhetet­
len érzelmi és ösztönös elemek mellett 
a problémákat olyan tudatosan vizsgál­
juk meg és olyan elmélyülten nyúljunk 
az alapvető kérdésekhez, mint ezt a 
reneszánsz művészet nagy teoretikusai 
tették.

V é g v á r i  L a jo s


